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Johann Sebastian BACH,
Oster-Oratorium — ,Oratoriul de Pasti™

A. Textul

A1, Despre scriitor si textul originar

Nu se cunoaste cine a scris libretul acestei lucriri. Se
presupune ca autorul sau ar fi Picander (pseudonimul juris-
tului-scriitor Christian Friedrich Henrici, concetitean din
Leipzig si prieten al lui Bach; 1700-1764).

Picander isi reunise publicistica de poezie religioasi
din anul anterior, in volumul Sammlung Erbaulicher Ge-
danken (,,Colectie de ganduri ziditoare”; 1725), care a fost
remarcat de Bach, initiind colaborarea lor. Dintre nume-
roasele librete de Picander pentru Bach, fac parte ,Patimile
dupd Matei” si ,Patimile dupd Marcu™, precum si lucriri
laice, ca: ,,Cearta dintre Phoebus si Pan”, ,Cantata cafelei”
sau ,Cantata taraneascd”.s.

In cazul ,Oratoriului de Pasti”, sarcina libretistului era
mai dificild, deoarece avea de scris un text nou pentru o mu-
zicd preexistentd a lui Bach (exceptind recitativele). Asadar,
trebuia sa respecte structura poetici a textului anterior+.

' BWV 249, cu referire la Schmieder 1950 (Bach-Werke-Verzeichnis),
respectiv BC D8a, D8b, potrivit Schulze — Wolff 1988 (Bach Compen-
dium), care aduce la zi i reorganizeazi mostenirea artistici bachiani.
2 S-a pastrat numai textul, nu si muzica. :

3 Detalii: bach-cantatas.com/Lib/Picander.htm.

4 Este de presupus ci Bach a apelat la acelasi libretist, care scrisese tex-
tul cantatei laice pe care a prelucrat-o, insd autorul literar rimane incert,
avand in vedere ci Picander avea obiceiul de a-gi publica productiile, iar
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Libretul contine exclusiv versuri, fira citate scriptura-
le —, astfel incat nu apare naratorul-evanghelist, firul epic
reiesind din textul de autor. Vocile soliste pot fi asociate,
totusi, cu personaje din Evanghelie, ele fiind numite in
versiunea primara a partiturii:

- soprana — ,Cealaltad Marie” (sau ,,Maria lui Iacob”);

- altista — Maria Magdalena, cireia i este conferit un text
de intensa expresw1tate (Aria nr. 9), inspirat dln L,Cantarea
Cantarilor”s

- tenorul — apostolul Petru;

- basul — apostolul Ioan.

A2, Traducere in limba roméana
1. Sinfonia [re major]

2. Adagio [si minor, oboi/flaut® concertant]

3. Arie (Duet)/Cor cu duet’ — cor, tenor, bas
[re major; reprizd dinamizata a Nr. 1]
Kommt, eilet und laufet
Cor: Hai, graba si fuga®, agile picioare,
Ajungeti la hruba ce Hristul primi,

acest libret nu a fost publicat de el (Braatz 2010, 2).

5 Imaginea iubitei care il cauti pe Mire (,Cantarea Cantérilor” 3, 1-3).

¢ In prima, respectiv a doua versiune pistrati; v. punctul B1., pp. 27-28.

7 In prlrna respectiv a doua versiune pastratd; v. punctul B1., pp. 27-28.

Tenorul si basul solist ii reprezinti pe apostolii Petru si Ioan (cu tipurile
de voci care se vor fl inversat ulterior, in ,Patimile dupa Matei”).

8 Literal: ,Veniti, gribiti-vi si fugiti”. Actiunea de a fugi este redata
muzical in mod ilustrativ. Este o chemare nu numai in sens fizic, ci si
indemn la disponibilitate spirituald (Rathey 2016, 148).
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Tenor, bas: Ris, bucurie
Inima-nvie:
Salvatorul ni Se trezi.
Cor: Hai, graba si fugi, agile picioare,
Ajungeti la hruba ce Hristul primi.

4. Recitativ

Alt: O, rece simt viril!

Unde vi-e dor febril,

Pe care Lui il datorati?

Sopran: Slabe femei va rusineazi!
Tenor: Ah, tulburare treazi,

Bas: In suferinti viteazi,

Tenor, bas: Cu lacrimi preasarate
Cu triste madulare,

I-a fost dus mirul, far’ habar,
Sopran, alt: Si voi, si noi: trebi in zadar.

5. Arie — sopran [si minor; flaut concertant]
Seele, deine Spezereien
Suflet, aste mirodenii
Sa nu fie mirha iar. BIS.
Doar si doar
Cu de lauri o coroani?
Stingi a sufletului teama. BIS.
DA CAPO. Suflet... iar. BIS.

6. Recitativ
Tenor: Aci-i cavou,

° De remarcat antiteza privind uzul si simbolismul celor doui plante:
mirha funerara si laurii victoriei.
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Bas: Aci, pietroi

Ce 1l acoperi.

Salvatoru-mi, El unde-o fi?
Alt: Ci El din moarte S-a trezit!
Un inger noi am intilnit,

Care acestea ne-a vestit.
Tenor: Aci vad, incredintat,
Giulgiul Lui, impaturat.

=. Aria — tenor [sol major; doui flaute drepte concertante]
Sanfte soll mein Todeskummer
Lina fie-mi agonia:
Atipire,
Doamne, zdu, prin giulgiul Tau.
BIS (Lina... Tau.)
Da, acesta, consolare,
Lacrimilor de alean
De pe-obrajii-mi: alinare. BIS.
DA CAPO. Lina... prin giulgiul Tau.

8. Recitativ

Sopran, alt: In timp ce suspinam,
Cu arzitor alean,

Ah, iar acum de s-ar putea

Pe Insusi Fl a-L revedea!

9. Aria — alt [la major; oboi d’amore concertant]
Saget, saget mir geschwinde

Spuneti, spuneti, cu grabire,

Unde-i El, spre regasire,

Cel ce sufletu-mi iubi! BIS (,,Spuneti... iubi!”)
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Vino, vin’, cuprinde-ma;
Al meu suflet fira Tin’
E orfan si tulburat.
,Vino... tulburat.”°
DA CAPO. Spuneti... iubi! BIS (,,Spuneti... iubi!”).

10. Recitativ

Bas': Ne-mbucuram?®:
Isus al nostru este viu,
Al nostru gand,
Adineaori prea trist,
Apatic si pustiu,

Uitd de chin,

Isi cAnt#* bucurie;

Ca Salvatorul nost’ invie.

11. Cor [re major]
Preis und Dank
Al nost’ cant

o Aceastd repetare de text este o largire muzicali fati de momentul
corespunzitor, din mentionata cantata pastorald, aflati la baza parodiei:
tempoul se rareste, potrivit ideii din text (Diirr 1971, Band 1, 315), iar
discursul ajunge in tonalitatea do diez minor — tirAm neumblat in prac-
tica si estetica epocii (Mattheson nu trateazi aceasti tonalitate, prea
disonanti pentru posibilitatile obignuite de acordaj din epoci)

1t De observat ca basul, spre deosebire de ceilalti solisti siin mod aparte
fata de obiceiul vremii — ca fiecare solist si aiba cel putin o arie — nu are
niciuna in aceastd cantati.

2 Accentuat pe silaba a doua, potrivit indicativului perfect simplu.

8 Cuvantul erfreut (germ., ,bucurosi”) este subliniat retoric cu o me-
lisma relativ largd, asa cum va face si Beethoven in deschiderea discur-
sului din partida basului solist, in finalul Simfoniei a IX-a, pe cuvintul
Jfreudenvollere (germ., ,mali pline de bucurie”).

4 Accentuat pe prima silaba, potrivit indicativului prezent.
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Fie, Doamne, slava Ta.’s BIS.
[si minor] Iadul, dracii, sunt invinsi ei,
Poarta lor s-a daramat.
Jubilati, limbi liberate,
'Si se-auda pana-n cer!
Deschideti, voi ceruri, canaturi sublime,
-Ca leul din Tuda, vestitul, sa intre!
[re major] Al nost’ cant
Fie, Doamne, slava Ta. BIS.

B. Muzica

B1. Despre compozitor si lucrarea sa

Johann Sebastian Bach (1685-1750) se stabilise in 1723
la Leipzig, unde va fi rimas pana la sfarsitul vietii sale, in
calitate de cantor al bisericii evanghelice ,,Sf. Toma” si pro-
fesor la scoala de baieti a aceleiasi biserici. Creativitatea sa
este cu atat mai surprinzitoare, cu cit compozitorul se afla
intr-un climat de ,conservatorism inerent, indiferenta ar-
tistica si discordie”.*®

,Oratoriul de Pasti” este o prelucrare, adica un contrafact sau
o parodie — in acceptiunea de epoci a termenului, de adaptare
muzicali a unei lucriri anterioare”. Bach relua, in lucrarea
pascald, muzica unei cantate laice proprii, de la inceputul
aceluiasi an (1725; BWV 249a'®), pe care o compusese ca prima
colaborare cu libretistul Picander. Astfel de situatii nu erau o
raritate in epoci, fiind, totodatd, modalitati de a economisi

.

5 Qriginar: ,pretuire si mul{umire/fie, Doamne, cantecul Tau de lauda”.
¢ Gardiner 2013, 196.

7 Termen dezbatut de Braatz 2010, 34-37.

8 Entfliehet, verschwindet, entweichet, ihr Sorgen (,Fugiti, dispareti,
plecati, voi griji”), dedicati zilei de nastere a principelui Christian de
Saxa-Weissenfels, din 23 februarie 1725, cu caraclere de pastorala.

=

-

—
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munca de copiere a stimelor instrumentale si timpul pentru
repetitil. Cu exceptia recitativelor, compuse anume, celelalte
parti preiau muzica acelei cantate cu subiect pastoral.

Primele trei parti (atat din cantata laicd, cit si din
~Oratoriul de Pasti”), provin dintr-un concert instrumental,
pierdut, al autorului. Prima parte, dansanti, instrumentata
cu trompete si timpani, oboaie, corzi si bas continuu, are un
caracter festiv. Partea a doua, lenta, are frumusetea medi-
tativd a unui concert instrumental venetian', iar partea a
treia adauga vocile coruluiz®.

In pofida faptului de a recurge la procedeul parodiei,
Bach reuseste, ca si in celelalte lucrari ale sale cu adaptiri
(intre care ,Misa in si minor” si ,Oratoriul de Craciun”), si
creeze efecte care proiecteazd cu elocventd semnificatiile
textului in retorica muzicali?'.

Lucrarea a fost cantata prima oara de Pasti, in anul 1725,
in biserica evanghelica ,Sfantul Toma” din Leipzig. Exist3
versiuni ulterioare ale compozitiei, ea fiind péastrata in trei
grupe de surse, a doua din anul 1738, iar a treia (aproape
identicd cu cea precedenta), din perioada cuprinsa intre

Y Gardiner 2013, 333.0boi concertant in prima versiune, flaut in a doua.
Este posibil ca miscarea a doua, lentd, in si minor, si sugereze starea de
spirit de jale, a discipolilor, dupi crucificare, inainte de a afla Invierea; din
acest punct de vedere, Nr. 1 — celebrand Invierea, ca fapt implinit — an-
ticipa relatarea, care incepe, practic, cu Nr. 2 (Rathey 2016, 147-148). As
adéduga ci ritmul punctat din Adagio imi sugereazi reamintirea (ca intr-un
ralanti de film), a loviturilor biciuirii lui Isus — figura ritmici proprie repre-
zentarilor muzicale baroce a acestei scene (mi limitez la un singur exemplu
bachian: recitativul Nr. 60, Erbarm es, Gott!, din ,Patimile dupi Matei”).
20 A fost exprimata si opinia ci cele trei migedri nu ar corespunde unui
concert bachian tipic si ci este posibil ca ele s fi fost pirti ale unei suite
de orchestra, din perioadda de la K6then — Braatz 2010, 20.

21 A se vedea si Braatz 2010, 42-45.
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1743-4622. Este posibil ca ,Oratoriul de Pasti” si fi fost
reprezentat si cu elemente scenice, potrivit obiceiurilor
dramei liturgice medievale®:. \

Prin proportiile sale, Oster-Oratorium? apartine genu-
lui de cantatd — la fel ca celelalte lucréri ale sale, pentru
sirbitorile mari ale anului liturgic, pe care Bach le-a inti-
tulat ,oratorii”, potrivit uzantelor de la Curtea saxond din
Dresda®: Weihnachts-Oratorium (,,Oratoriul de Craciun”,
1734, care constd din sase cantate®) si Himmelfahrts-
Oratorium (,,Oratoriul Iniltirii Domnului”, 1735).

Spre deosebire de alte cantate, in cele din perioada de
dupi Duminica Floriilor din 1725 (deci, si aici), Bach a re-
nuntat si integreze corale protestante?. Totusi, crezul sdu
— potrivit ciruia ,scopul final si ultim al tuturor muzicilor
nu trebuie si fie nimic altceva decét lauda lui Dumnezeu si

A

recreatia sufletului”>® — se implineste si in aceastd lucrare.
Iar crezul bachian este, de fapt, interpretarea personald a
poruncii cristice de a-L iubi pe Dumnezeu si pe aproapele®.

22 Braatz 2010, 23.

23 Diirr 1971, Band 1, 315.

24 Determinarea initiald a lucririi fost aceea de cantati, jar Bach a rede-
numit-o ca oratoriu la reluarea din 1735 sau la cea din 1738.

25 Rathey 2016, 142-143

26 Pentru prima, a doua si a treia zi de Criciun, Anul Nou, duminica de
dupi Anul Nou, Epifania (Vizita Magilor).

27 Gardiner 2013, 293. Faptul ci dupi corul Nr. 11 nu trebuie adiugat
un coral (cum procedeazi unii dirijori, urménd modelul altor cantate
bachiene) este dovedit si de mentiunea Fine inscrisd de compozitor in
partitura autograf3, trecut3 pe curat de el insusi (Braatz 2010, 30).

28 Din Capitolul 2 al lucririi sale didactice Griindlicher Unterricht des
General-Basses (,Predarea temeinici a basului general”, ed. 1738), la:
zeno.org/Musik/M/Spitta,+Philipp/Johann+Sebastian+Bach/Zweiter+
Band/Anhang+A-+und+B/Anhang+B/12.

29 Gardiner 2013, 295.
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B2. Note analitice si subiective

Deschiderea lucrarii se face cu o muzicd dansanti
(Sinfonia) — ca de obicei in cantatele bachiene, dansul fiind
rugdciune nu numai a mintii, ci a intregii fipturiz.

Tonalitatile reliefate in dramaturgia ,Oratoriului de
Pasti” sunt re major si si minor. Semnificatiile lor pentru
muzica barocd germana tarzie, formulate de estetica
lui Johann Mattheson, sunt sugestive si pentru aceasti
lucrare. Tonalitatea-cadru a ,Oratoriului” (Nr. 1, 3, 11) este
re major — ,,prin natura sa, cam taios si indiratnic; cel mai
potrivit pentru continuturi galdgioase, vesele, rdzboini-
ce si Incurajatoare; insd totodati, nimeni nu va nega ci nu
s-ar putea da acestui ton aspru, chiar referiri cuviincioase
si neobisnuite inspre lucruri delicate”. Utilizat in aceasti
lucrare In mod contrastant, si minor este, potrivit lui
Mattheson, ,bizar, fara chef si melancolic” (Nr. 2, Nr. 4 si
Nr. 5). Aceasta dualitate tonald, re major/si minor, reflectd
fermitatea in rapotrt cu fragilitatea credintei — despre care
Sf. Pavel atentioneaza: ,Si daci n-a inviat Hristos, atunci
propovaduirea noastra este zadarnici si zadarnici este si
credinta voastrd” (1 Corinteni 15, 14).

Sd examindm mai indeaproape aria de soprand Seele,
deine Spezereien — ,Suflet, aste mirodenii” (Nr. 5), care are,
prin timpul sau de desfisurare, o pondere de peste un sfert
din totalul ,Oratoriului”. Potrivit libretului, ea infitiseaz
sentimentele confuze ale femeii venite la morméantul lui
Isus, inainte de a constata Invierea Lui. Sectiunea de aur
negativd a intregului oratoriu se plaseazi in desfisurarea
acestel arii, fapt care, de asemenea, ii intireste impor-

3 Aceasta opinie are ca fundament biblic dansul de preamérire a lui
Dumnezeu, al regelui David (2 Samuel 6, 14-22).
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